Charles Cooke

Die Freuden des Klavierspiels

Die schwachsten Stellen werden zu den starksten

Chirurgen erzdhlen uns, daf der Punkt, wo ein Glied einmal gebrochen
war, nach richtiger Behandlung zum stirksten des ganzen Gliedes werden
kann. Ich machte eine Parallele zu unserer Aufgabe zichen und damit
cinen wichtigen Faktor in unserer Arbeit herausstreichen.

An schwierigen Stellen besonders hart zu arbeiten, ist kein neuer
Grundsatz. Aber wice ich davon spreche, mag neu sein, Denn ich fiihre ihn
nicht nur mit besonderer Betonung, mit Beharrlichkeit an, nein, mit Fa-
natismus, als Manie!

Ich schaue [hnen nun stracks in die Augen und spreche langsam, ein
dringlich und ziemlich laut:

Wir miissen die Stellen, die uns besonders schwierig vorkommen, an-
streichen und sie dann geduldig, konzentriert, klug, unermidlich bear-
beiten, bis wir jedes gegnerische Element vollig daraus verbannt, sie so
ganz und durchwegs behandelt haben, daR sie zu unserem starksten
Punkt im Stiicke werden.

So, mein wichtigster Satz ist gesprochen, Sie haben die Basis erkannt,
worauf allein sie Thr Klavierspiel zu Dimensionen ausbauen kénnen, die
Ihnen bisher utopisch erschienen sind. Klavierlechrer messen im allgemei-
nen dieser melodramatischen Tatsache so wenig Bedeutung bei, wie sie
die Schiiler ¢in Stiick vollstindig erarbeiten oder auswendig lernen las-
sen. Und doch enthilt diese einfache Wahrheit so viele, unvergleichliche
Vorziige, daf ich kaum weif, womit aufziahlen beginnen.

Erstens: withrend die schwichsten Stellen des Stiickes zu den stirksten
werden, vermindert sich sogleich dessen Gesamtschwierigkeit. Auf ein-
mal haben Sie nicht mehr ein Stuck der letzten, sondern nur noch e¢ines
der mittleren Stufe, oder wie Sie die Schwierigkeitsgrade benennen wol-
len, vor sich.

Zweitens: jede Stelle, die Sie fanatisch getibt haben, bietet Hir die letzte
Arbeitsstufe, das Auswendiglernen, keine Schwicrigkeiten mehr,

Drittens: an jeder dieser Stellen machen Sie einen technischen Fort-



schritt. Sie arbeiteten besonders daran, weil Sie sie schwierig fanden. Sie
hielten sich dabei das Ziel, die Beherrschung des Stiickes vor Augen; aber
unumginglich losen Sie zugleich technische Probleme. Und wihrend Sie
Thr Repertoire vergriflern, festigen Sie Thr technisches Konnen.

Viertens: wenn Sie nie zuvor ein Stlick auswendig lernten, wird dieses
System eine Einleitung dazu scin, und es wird Sie fesseln. Sie werden eine
schwierige Stelle nie beherrschen, wenn Sie diese nicht schon bald am An-
fang auswendig lernen. Diese Stellen sind nie so lang wie ein Stick, sie
umschliefen Takte, nicht Seiten. Sie werden sie also mit ziemlich wenig
Gediichtnisaufwand auswendig lernen.

Falls Sie Stellen anstreichen mifiten, die sich {iber Seiten und nicht
Takte hinziehen, ist das Stiick wahrscheinlich noch zu schwierig fiir Sie,
und Sie sollten es beiseite legen und spater wieder aufnchmen.

Fiinftens: jede Stelle, die Sie erobern, wird Thnen ein Gefiihl zurtcklas-
sen, das zu beschreiben ich mich nicht vergreife. Sie werden auch eine
Selbstsicherheit erlangen, die das Bewufltsein, durch selbstgeplante,
sorgfaltig durchgefithrte Arbeit einen Gipfel von Schwierigkeiten er-
klommen zu haben, noch um vieles hebt.

Sechstens und letztens: die nachste Stufe unserer Arbeit, das Auswen-
diglernen des ganzen Stiickes, ist nun um so viel leichter, daf sie zum
restlosen Genuf wird.

Sie schen, wir greifen unsere Arbeit von der schwierigsten Seitean, um
nachher besser fortschreiten zu konnen — wie ich Thnen schon sagte. Doch
denken Sie daran: die schwersten Stellen zu erobern, ist nicht so verzwei-
felt hart, wie es uns zu Beginn scheinen mag. Natiirlich miissen wir ein
technisch schwieriges Problem lisen, aber dessen Kiirze erleichtert es
uns.

Poldi Mildner hat mir dieses System beigebracht. Kurz nach ihrem sen-
sationellen Début im Jahre 1939 in der Town Hall habe ich diese junge
Osterreicherin gefragt, wie sie ibe und besonders, wie sie Balakirevs un-
aberwindlich kompliziertes »Islantey« gelernt habe, welches sie wie ¢ine
Beethoven-Bagatelle aus dem Armel schiittelte. Ihre Antwort war kurz,
aber einleuchtend: »Ich lerne zuerst die schwierigen Stellen, ja.« Wir
Amateure werden Baolakirevs »Fingerbrecher« als eine schwierige Stelle
betrachten, ja. Doch dies soll uns nicht hindern, bei den uns zuganglichen
Stiicken Friulein Mildners Grundsatz zu befolgen. Wenn Sie tatsachlich
getreu nach meinen Anweisungen arbeiten, wenn Sie Poldis Rat noch
mehr zu Herzen nehmen, als sic selbst (wie ich spater von ihr erfuhr) es
lat.
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Ich schlage Ihnen folgendes vor: stellen Sie die Partitur, die Sie voll-
kommen zu lernen beschlossen haben, vor sich auf.

Spielen Sie das Stiick ganz durch, so gut es geht. Sie werden es nun un-
gefahr einschatzen konnen und werden wissen, wo sich seine » Frakturen«
befinden. Uberall, wo Sie anhalten muRten oder strauchelten, befindet
sich cine solche Stelle, eine doppelte oder auch eine einfache »Fraktur«,

Nun spielen Sie das Stiick nochmals durch. Vor jeder »Fraktur« ma-
chen Sie halt und streichen Sie mit Bleistift an.

Tun Sie das so: schliefen Sie in diese Stellen einige vorangehende und
einige nachfolgende Takte ein. Um mit der figtirlichen Sprache Amok zu
laufen, sind diese Takte die »Diibel«, mit denen das Ganze einer sauberen
Schreinerarbeit gleichsicht. Besonders fiir ein assoziatives Gedachtnis ist
es wichtig, daf diese »Diibel« fest sitzen. Markicren Sie die Stelle, mit ir-
gendwelchem Zeichen unter der Sonne, mit einem Kreuz, cinem Kreis,
einem Pfeil, einem weisenden Finger. Ich personlich zeichne den Anfang
folgendermalen an: [ ; ich setze dieses Zeichen (iber die Notenlinien der
rechten und zum Schluf dieses T unter die der linken Hand. Diese Zei-
chen sollen deutlich genug sein, um gut gesehen zu werden, und doch
leicht genug, um ausradiert zu werden, wenn der groe Moment gekom-
men ist, da Sie sich chrlich sagen konnen: was einst eine »Bruchstelle«
war, ist nun mein starkster Punkt im ganzen Stiick.

Jetzt ist als die schwache Stelle erst angezeichnet, nun beginnt die Ar-
beit:

Spielen Sie die Stelle verschiedene Male langsam durch, immer mitden
»Ditbeln«; tuberprufen Sie, ob jede Note stimmt, ob Sie jede Pause im
Verhiltnis zu dem langsamen Tempo richtig einhalten, ob Sic alle dyna-
mischen Hinweise (p, f, sf, crescendos usw.) und die des Anschlags (stac-
cato und legato) berucksichtigen.

Gebrauchen Sie den Fingersatz, der lhnen am besten palt. In guten
Ausgaben ist er im allgemeinen zweckmaRig; aber wenn es ein Problem
gibt beim Klavierspielen, das Sie nach cigenem Gutdiinken losen missen,
s0 ist es das des Fingersatzes, Die besten Lehrer werden lhnen dies versi-
chern. Wenn Sie den zu Threr [Hand passendsten Fingersatz gefunden ha-
ben, notieren Sie ithn; dann bleiben Sie dabei, auler der eine oder andere
erwiese sich beim wiederholten Uben als unbequem; in diesem Falle kor-
rigieren Sie ihn, rahmen Sie den neugewihlten ein, damit Sie nicht im-
mer wieder auf den ersteren zurtickgreifen!

Sobald Sie sich in all diesen Punkten sicher fithlen, wiederholen Sie die
Stelle so lange, bis Sie sie fehlerlos spielen.
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Tobias Matthay warnte seine Schiiler immer vor triger, automatischer,
gedanken- und sinnloser Wiederholung, die zu keinem Ergebnis fiihren
kann. Er nannte dicse Art des Ubens einen Versuch, dem Klavier die Stel-
le beizubringen, statt uns selber!

Matthays Warnung miissen wir schr ernst nchmen. Jede Wiederho-
lung soll uns voll und ganz beanspruchen. So wird uns auch die Arbeit nic
undankbar vorkommen, und sie wird lebendig bleiben.

Wichtig ist, daB wir langsam spielen. »Langsames Uben ist der einzige
Weg zu gelaufigem Spiel« (Josef Hofmann). »ich empfehle langsames
Uben bei genauester Beachtung jeder Einzelheit« (Teresa Carreno).
»Langsames Uben garantiert nicht fiir Konzentration, aber Konzentra-
tion — besonders wo sich Probleme stellen - bedingt langsames Ubene
(Egon Petri). »Nichts ist verheerender als zu schnelles Uben; es fihrtaus-
nahmslos zu schlechten Resultaten und ist reiner Zeitverlust« (Ernest
Schelling).

Auch das Prestissimo besteht aus einer Anzahl sclbstandiger Bewegun-
gen, die ineinanderflieBen. Bei langsamem Uben konnen wir jede dieser
Bewegungen erfassen und zuerst bewufSt ausfihren.

Arbeiten Sie, nur solange es Thnen notig erscheint, nach Noten, Sie
werden eine Stelle auswendig spielen, bevor Sie dies bewufBt versuchen.
Hier spreche ich noch nicht von den verschiedenen Gedachtnisstiitzen, die
ich im nichsten Abschnittanfihren werde. Falls Sie wirksame Hilfsmittel
zum Auswendiglernen eines Stiickes schon kennen, werden Sie sie nattir-
lich auch auf das Uben der »Bruchstellen« anwenden. Jedoch wird das
haufige Wiederholen an sich schon dafiir sorgen. Wenn Sie eine Stelle
erstmals auswendig spiclen, behalten Sie die Noten noch vor Augen, da-
mit Sie sich im Notfall mit einem kurzen Blick zurechthelfen kénnen,
dann erst legen Sic die Noten weg und schauen nur noch auf die Klavia-
tur. »Eine Stelle soll nie zweimal gespielt werden« (Leschetizky). Diese
Aussage erscheint uns hier seltsam — dazu noch aus so untadeliger Quelle.
Ich will die Worte des grolen Meisters aufklaren: »Spielen Siec eine Stelle
durch, dann warten Sie einen Augenblick und horchen Ihrem Spiel nach,
dann erst spielen Sie wieder. « Und da wir Amateure nicht iiber das techni-
sche Konnen von Leschetizkys Schiilern verfugen, werden wir mehr als
jene an den technischen Schwierigkeiten arbeiten miissen. Deshalb schla-
ge ich eine kleine Abinderung vor: »Spielen Sie cine Stelle finfmal
durch; dann héren Sie Threm Spiel, indem Sie ¢s in Gedanken wiederho-
len, nach; dann spiclen Sie die Stelle fanf weitere Male. «

Fiigen Sie dazwischen mehrere Wiederholungen ein — mit geschlosse-



nen Augen. Katherine Ruth Heymann beharrt auf diesem Punke als re-
gelmiBige Ubungsroutine. Sie selber befolgt diesen Grundsatz, wenn sie
cin Konzert vorbereitet. »Die innere Sicht hat einen weit schirferen
Brennpunkt als die auBere«, sagt sie. Sie werden selbst erkennen, wie
wahr diese Behauptung ist. Unzweifelhaft ist dic Konzentration, wenn
Sie mit geschlossenen Augen spielen, am grofiten.

Befolgen Sie einen weiteren Ratschlag Miss Heymanns: »Falls die
Stimme der linken Hand schwieniger ist als die der rechten, nehmen Sie
immer wicder cine Repetition vor, wobei die untere Stimme »fiihrte. Das
heiflt, spielen Sie kraftig mit der linken Hand und konzentrieren Sie sich
auf deren Summe, wahrend die rechte in ecinem nebensachlichen Pianissi-
mo nachkommt. Dies ist nicht leicht, es verlangt Ubung; und es wirkte
Wounder. Ebenso lassen Sie jeweils auch die rechte Hand »fiihren¢, obwohl
diese Methode ofters auf die linke, schwiichere Hand anzuwenden ist. «

Dann fugen Sie Wiederholungen fiir die genaue dynamische Nuancie-
rung ein: pianissimo; mezzo-forte; beilaufig, wenn Sie sicher sind, der
Nachbar sei ausgegangen, fortissimo. Shura Cherkassky begann gewohn-
lich sein Wiederholungsuben mit einem geisterhaft zarten, kaum ver-
nchmbaren Pianissimo.

Uben Sic immer wieder einhindig. Oft vermag nur eine Hand allein ein
Problem zu losen; dieses Einzelspiel enthullt auf alle Falle die Schwachen.

Es gibt zwei Schulen tiber die Tempi des Ubens. Die eine sagt, schwieri-
ge Stellen maBten zuerst unzahlige Male schr langsam, dann ¢inmal in
normalem Tempo, dann wieder langsam usw. gespielt werden. Diese be-
folgte ich und empfehle sie auch Ihnen. Ich habe immer wieder feststellen
konnen, wie langsames Uben Wunder wirkt. Aber vielleicht finden Sie
die zweite wirkungsvoller, welche empfiehlt, langsam zu beginnen, das
Tempo allmahlich zu steigern, bis wir bei der richtigen Geschwindigkeit
angelangt sind. Falls Sie glauben, diese Methode bringe Sie rascher zum
Zicl, machen Sie sich diese zu eigen, Vielleicht verlangt cine Stelle diese,
eine andere jene Methode. Priifen Sie selbst.

Unabhiingig von der Methode, die Sie anwenden, nenne ich Thnen
cinen Trick fir besonders schwierige Stellen. Gewohnen Sie sich haufige
Wiederholungen weit iiber dem vorgeschriebenen Tempo an. Wenn Sie
eine Stelle »iber dem Tempo« beherrschen, ist s ein Leichtes, sie gebiih-
rend ins gesamte Stick einzuordnen. Dabei wachst Thre Sicherheit auBer-
ordentlich an.

Zum Schluf spiclen Sie mit beiden Handen zusammen. DaB8 Paderews-
ki dies nicht tat, soll Sie nicht abhalten. Paderewski hin oder her, es ist
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eine schlechte Gewohnheit, dies nicht zu tun. Sie mégen das Gefiihl
haben. Sie spielten beide Hande genau zusammen. Lassen Sie trotz-
dem einen Freund zeitweise dariiber urteilen, oder besser, nechmen Sie
hin und wieder ein Stiick auf cine Platte auf. Sie werden erstaunt sein,
wenn Sie sich selber horen; Sie werden erkennen, dafl IThre Hande weit
weniger aufeinander abgestimmt sind, als Sie glaubten. Die Abhilfe?
Denken Sie sich beide Hinde zusammen, und Sie werden zusammen spie-
len. Gewdhnen Sie sich daran, sorgfaltiger als bisher auf diesen Punkt
zu achten.

Vielleicht ist Thnen aufgefallen, daR ich nichts tiber die Anzahl der Wie-
derholungen einer schwierigen Stelle sagte. Es war Absicht. Dartiber
konnen Sie am besten selbst entscheiden; es wird von einer zur anderen
Stelle verschieden sein. Flinfundzwanzig Wiederholungen einer schwie-
rigen Stelle sind mein durchschnittliches Tagesprogramm; wollte ich
mehr tun, miifite ich meine Ubungsstunde zu sehr ausdehnen. Allgemein
kann nur gesagt werden, daR die Festigung einer schwachen Stelle viele
tagliche Wiederholungen (ob zehn, fiinfundzwanzig oder fiinfzig) wih-
rend langerer Zeit (wihrend Tagen, Wochen oder in besonders hartnacki-
gen Fillen Monaten) erfordert. Da unsere Arbeit ja unser Hobby ist und
sich tiber Jahre und Jahrzehnte ausdehnt, besteht kein Grund, weshalb
wir versuchen sollten, eine schwierige Stelle - oder sie sei kaum noch
schwierig zu nennen — in einem Tag zu erlernen. Wir arbeiten einfach
daran, solange es notig ist.

Das Thema der taglichen Wiederholungen bringt uns zu der Frage zu-
riick, ob wir einen Zahler benutzen sollen. Ich bin dafiir; zihlen Sie tag-
lich Ihre Wiederholungen und versuchen Sie nicht, ohne Zahler zu iiben,
doch auch dieser Entscheid sei Thnen freigestellt. Es gibt Leute, die einver-
standen sind, tiglich zu {iben, aber einwenden, ihr Ziel sei, eine bestimm-
te Stelle zu beherrschen, und nicht, eine gewisse Anzahl Wiederholungen
vorzunchmen. Nun, mein Ziel ist dasselbe: eine Stelle zu tiben, bis ich sic
einwandfrei spicle; aber ich finde, ein Zihler spornt mich zu langerer,
ausgiebigerer und besserer Arbeit an. Diese Idee mag etwa der Tatsache
gleichkommen, daf Hunde besser rennen, wenn sie ein mechanischer Ha-
se anspornt. Falls Sie sich zu einem Ziihler entschlieBen, kiinnen Sie dazu
verwenden, was Sie gerade unter der Hand haben: Ziindhélzer, Papier-
streifen, Spielfiguren ... Ich benutze eine teuflisch geschickte Einrich-
tung: einen Kinderzihlrahmen mit zwanzig Kigelchen. Nach jeder Wie-
derholung stoBe ich ein Kiigelchen nach deranderen Seite. Dieses Zithlsy-
stem kostet mich sozusagen nichts und ist die Einfachheit selber. Ich habe
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dicsen Zihler in cinem Warenhaus gekauft und den Teil, den ich nicht
brauche, abgesigt.

Beginnen Sie Thre taglichen zwanzig oder dreiig Minuten Repertoire
mit den Wiederholungen der schwachen Stellen. Ich arbeite immer an
zwel oder drei Stellen aut einmal. Jeden Tag werden sie starker, und so-
bald eine Stelle zum Einsetzen ins Stiick bereit ist, tritt eine neue aus mei-
ner »Stellenliste« (die sich aber Kilometer erstreckt) an deren Platz.
Nichts begliickt mein Herz mehr, als cine erstarkte »Stelle« ins Stiick ein-
setzen zu konnen.,

Hier gebe ich Thnen cinige Beispicle typisch »schwacher Stellen« (die
kleinen Noten sind die »Diibel«). In jedem Falle sind diese Stellen zwei bis
mchrere »Grade« schwieriger als der Rest des Stiickes. Priifen Sie sie ge-
nau und zcichnen Sie danach Thre cigenen »Stellen« an. Ich habe den Fin-
gersatz mit aller Sorgfalt eingetragen; aber andern Sie ihn beliebig nach
lhrem Gutdinken ab. Falls Sie diese Stiicke nicht in lhr Repertoire auf-
nchmen wollen, verlieren Sie nicht zu viel Zeit mit den hier aufgezeichne-
ten Beispiclen. Wenn Sie diese Stiicke interessieren, spiclen Sie die daraus
angetiihrten Stellen. Wenn Ihnen dies gelingt, konnen Sie sich ohne wei-
teres an das jeweilige Stiick heranmachen. Wenn nicht, versuchen Sie es
mit dem ersten Schritt, indem Sie cine Stelle, gemaR der vorangegange-
nen Methode, wiederholen. Urteilen Sie dann, ob Sie die Stelle bei andau-
ernder konzentrierter Arbeit zu erlernen vermaogen. Wenn ja, konnen Sie
das Suuck cbenfalls in Angriff nechmen.

Aus Bachs Gavotte und Musette in C-moll



Dieses Beispiel und das darauffolgende sind kaum schwieriger als das
Stiick, dem sie angehdren. Beim ersten liegt das Problem im leichten
rhythmischen Staccato der rechten Hand, das die fiihrende Melodie der
linken begleitet. Die Noten miissen prizis zusammen angeschlagen wer-
den; doch Klangfarbe und Ausdruck der beiden Stimmen sind verschie-
den. Die grofite Schwierigkeit liegt im zweiten Taktschlag des dritten
Taktes. Machen Sic diesen Take zu ciner »Fraktur« in der »Fraktur« und
wiederholen Sie ihn bei jeder Repetition der ganzen »Fraktur« zweimal.
Diesen dritten Takt ganz zu spielen, bedeutet exakte »Dubelarbeit« an der
»Bruchstelle«. Was den Fingersatz anbetrifft, mag der rechte vierte Fin-
ger auf dem cinleitenden F auf den ersten Blick seltsam erscheinen; aber
denken Sie daran, dal dies ein Auszug ist, und daR der vierte Finger durch
das Vorangehende bedingt ist. Beachten Sie, dafl in der rechten Hand der
vierte Finger jede Gruppe von vier Achteln, aufler eciner, beginnt. Der
Triller, welcher der abschlieRende »Dubel « der »Bruchstelle« ist, setzt auf
der Hilfsnote B ein.

1 .
— - I L._'__ ...F,.. lF “_ .d: —— - - F!_. E_-'_t_ i
% a ".-‘.-I;:M 3 1 * - I
1 2 11 l.., __E | B a % 3
F‘ F'T :-f__ = —————— e

A

Aus Bachs Gavotte und Musette in g-mu[l

In der vorangehenden Passage wird in der linken Hand dieselbe Note im-
mer wiederholt, Biillow empfichlt fir die linke Hand im zweiten und drit-
ten Takt den Fingersatz 1 14321432121. James Friskin setzt 1
21212121231, was ich als leichter und besser artikuliert empfinde. Wel-
cher Fingersatz paBt Threr Hland am besten? Machen Sie ausgiebige Ver-
suche, bevor Sie sich entscheiden.
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Nun kommen wir zu cinem bemerkenswerten Paar von »Frakturene.
Woenn wir diese in Ordnung bringen, kénnen wir unsere Sammlung um
ein bezauberndes Chopin Nocturne, welches aufler diesen beiden Stellen
keine besonderen Schwierigkeiten aufweist, bereichern. Diese »Fraktu-
ren« unterscheiden sich von denen der Bach-Gavotte dadurch: ihr
Schwierigkeitsgrad befindet sich turmhoch {iber dem des tibrigen Stiik-
kes.

Halten Sie die rechte Hand gut ausgebreitet: wenn Sie zu der Dis-Vor-
schlagsnote gelangen, befindet sich der fiinfte Finger schon niher dem
Fis, und Sie werden dieses eher prizis anschlagen konnen. Beachten Sie
im gleichen Takt den rechten Daumen auf dem letzten E vor dem Dis-H-
Akkord mit dem Fingersatz 5/2. Diese Art bequemen Uberganges von

einer Note zu einem Akkord werden Sie selbst schon ausfindig gemacht
haben.

Aus Chopins Nocturne in E-moll Op. 72, No. 1 (Andante)



[n der zweiten »Fraktur« liegt die Schwierigkeit (abgesehen von den bei-
den Liiufen in der rechten Hand) im gehaltenen H (das auf das Ais aber-
geht) unter dem Cis-Triller. Erproben Sie Thren Fingersatz. Hier ist Josef-
fys angegeben.

In diesen beiden »Frakturen« haben wir vier Liufe in der rechten Hand;
die letzten drei sind polyrhythmisch. Der erste Lauf, sechs Noten gegen
drei, ist einfach. Dann folgen acht auf drei, zehn auf drei und elf auf drei
Noten. Uben Sie jede Hand allein; dann bringen Sie die beiden Stimmen
iiberein, indem Sie die gemeinsamen Anschliige festim Auge behalten. In
diesem Beispicl ist die »Landungsnote«, wo beide Hande »landen«, immer
H, einfach oder im Akkord.

Dies wire ein Weg, die polyrhythmische Schwierigkeit zu losen, ein
anderer ist die Methode, die Ruth Heymann anwandte; siche Anhang B.

Hier kann die wichtige Regel, »Frakturen« zu behandeln, beniitzt wer-
den: die Hand, welche die leichtere Aufgabe hat, beginnt. Lernen Sie de-
ren Partitur rasch auswendig, iiben Sie, bis sie spielend lauft. Dann kin-
nen Sie sie sozusagen vergessen, wahrend Sie sich mit voller Konzentra-
tion den groReren Schwierigkeiten der anderen Hand zuwenden. In den
angefiihrten Stellen hat die linke Hand keine Probleme zu losen; dic
Schwerarbeit fallt der rechten zu.

Y O L——T1
T ar B
S )

Aus Debussys »Clair de Lune«
(Andante trés expressif)
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Dieser Ausschnitt aus Debussys lieblichem »Clair de lune« enthalt im er-
sten Ganztakt den dynamischen Hohepunkt des Stiickes. Schon dies be-
dingt, da wir die Stelle als »Fraktur« betrachten; denn Versagen auf dem
Hohepunkt ist unzulassig!

In den beiden Takten dieses Ausschnittes spielen die Hande in entge-
gengesetzter Richtung, um dann parallel zu enden.

Beide Hande bewegen sich in striktem Legato. In der linken Hand ist
dies recht schwierig, da sich die Noten nicht griffleicht folgen; deshalb
mufl dem Fingersatz besondere Beachtung geschenke werden, Sie haben
hier meinen Fingersatz, wie er sich nach funfjahriger Arbeit am Stiick er-
geben hat. Das erste Fis, eine punktierte halbe Note, wird nur so lange wie
die ibrigen Sechzehntel gehalten; daraus eine punktierte Halbe zu ma-
chen und sie zur punktierten Viertelnote hiniiberzubinden, ist Debussys
Art anzudcuten, das Pedal miusse diese durch den ganzen Takt hindurch
nachzichen, woraus das fir ihn charakteristische Verwischte, Nebelhafte
entsteht, Beachten Sie, daB das abschlieBende Fis in der zweiten Sechsno-
tengruppe der linken Hand mit dem vierten Finger gespielt wird, aber mit
dem finften in der folgenden Gruppe. Der vierte im ersten Fall gestaltet
den Ubergang weicher; im zweiten Fall erlaubt der Ausdruck den mehr
pianistischen Fingersatz. Der fiinfte Finger auf diesem Fis und gleich wie-
der auf dem nichsten, eine Oktave hoher, ermoglicht den korrekten Fin-
gersatz im angefangenen Lauf.

Wenn [hnen mein Fingersatz zusagt, greifen Sie voll in die Noten, wie
¢s die Bogen gebieten. Spielen Sie jede Hand zehnmal, langsam, ziemlich
laut. Dann spielen Sie die linke Hand in derselben, nicht debussyschen
Woeise. Fugen Sie die rechte Hand bei. In beiden Takten bleibt sie sich
gleich, auller einer neuen Stimme auf dem siebenten Achtelschlag im
zweiten Takt. Doch diese neue Stmme lafit den Punkt zum einzigen ge-
fihrlichen der rechten Hand werden. Das Pedal kann das E-Gis halten, bis
das A dazukommt; aber erst der Fingerwechsel 3/1 zu 5/3 vermag ein per-
fektes Legato hervorzubringen. Dieser Wechsel wurde mir erst nach lan-
gem Uben vertraut. Gehen Sie mit Ausdauer daran, und lassen Sie nicht
locker, bis Thnen der Fingerwechsel leicht von der Hand liuft.

Zum Schlu mufl natiirlich das Ganze schr zart und in dem typisch
»peklebten« Legato, das so vieler Musik Debussys eigen ist, gespielt wer-
den.

Und gerade hier will ich noch cine Ubungsmethode anfiihren, welche in
kiirzester Zeit Wunder schafft und dauerhafte Ergebnisse hervorbringt.
Katherine Ruth Heymann ist deren Urheberin, und sie nannte sie den
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»Triple Stroke« (den dreifachen Anschlag). Hier sind zur Hlustration die
ersten sechs Noten der linken Hand aus der Debussy-Passage in Form
einer Ubung des dreifachen Anschlages wiedergegeben:
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Fithren Sn: dies weiter (die letzten finf Noten verlangen keine so intensi-
ve Behandlung), beginnen Sie langsam mit einem sauberen, mozartschen
Anschlag. Nach vielen langsamen Wiederholungen erst erhohen Sie das
Tempo, wihrend Sie die Finger etwas weniger hoch von den Tasten he-
ben. Zuerst haben Sie die normalgrofe Note besonders betont; schlagen
Sie diese bei zunchmender Geschwindigkeit zarter an. Nach jeder zehn-
ten Repetition spiclen Sie einmal gema@ dem Originalnotenbild. Sie wer-
den in erstaunlich kurzer Zeit ein erstaunliches Resultar feststellen. Diese
Methode verankert die Noten gleichsam dreifach in lhre Fingerspitzen.
Wenn lhnen die Liufe der rechten Hand im vorangehenden Chopin-Aus-
schnitt Mithe machen, nechmen Sie sie einzeln vor und iiben Sie daran
nach der Methode des dreifachen Anschlages.

Wenden Sie die Methode des dreifachen Anschlages auf alle Liufe bei-
der Hande an, wenn immer sie Ihnen Schwicrigkeiten machen.

-
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e ——— =
T T I e il
- il
- il

Aus Debussys »La Fille aux cheveux de line
(trés calme et doucement expressif)
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Auch diese »Fraktur« verlangt einen sorgfaltigen Fingersatz. Debussy hat
keinen angegeben; erproben Sie ihn selbst, und Debussy wird Thnen aus
dem Jenseits zulacheln. Er machte sich viel daraus, seine Kompositionen
ohne Fingersatz herauszugeben; er schrieb in diesem Zusammenhang:
»Es ist klar, daB ein Fingersatz nicht verschieden geformten Hinden pas-
sen kann. Das Erproben des eigenen Fingersatzes ist cine gute Ubung ...
und entspricht dem alten Wort: >Keiner dient uns besser als wir selbst«. «

Ein einziger Takt aus Palmgrens »May Night« ist unser letztes »Frak-
tur«-Beispiel. In diesem Stiicke ist es die cinzige schwierige Stelle und der
Miihe wert, erobert zu werden. Uben Sie sie, lernen Sie sie auswendig,
und bald werden sie ein kostliches neues Stiick in Ihr Repertoire aufneh-
men konnen. Einen lingeren Ausschnitt aus »May Nighte, der diese
Fraktur einschlieBt, finden Sie im nichsten Kapitel, welches sich mit dem
Problem der Gedachtnisstiitzen befalst. Wenn Sie einen Blick auf S. 82*
werfen wollen, finden Sie nttzlichen Beistand zum Analysieren dieser
»Frakture,

A

- — rp

Aus Palmgrens »May Nighte
(Poco andante e placido)

Das nichste Beispiel ist nicht eigentlich eine Fraktur. Dieser Anfangstakt
aus Chopins Etiide in A-dur, Op. 25, Nr. 1, gibt uns ein Bild des ganzen
Stiickes, da das ganze Stuck, diesem Takt entsprechend, regelmaBig auf-
gebaut ist. Erobern Sie diesen cinzelnen Takt, und Sie werden bald Cho-
pins groBe Etiide, »Aolsharfe«, Thr Eigen nennen. Diesen Take zu er-
obern, ist nicht leicht: es heiflt, die Es der rechten Hand in wunderschén
singende Klange zu verwandeln; es heif8t, dic As der linken entschlossen,
aber nicht zu laut zu spielen; es heiflt, alle Zwischennoten weich mur-

* Des Onginalbuches, in diesem Auszug leider nicht enthalten.
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Wenn Sie einmal eine »Fraktur« behandelt haben und Sie die Stelle be-
herrschen, werden Sie sie nochmals mit dem Rest des Stiickes tben; so
bleibt sie Ihren Fingern gelaufig. Wenn Sie das Stiick beiseite legen und
nach einiger Zeit wieder aufnehmen, werden Sie die »Fraktur«-Stelle ra-
scher zuriickgewinnen als den Gbrigen Teil des Stuckes.

Machen wir aus dem »Fraktur«-Uben cine Lebensgewohnheit in unse-
rem Klavierstudium. Nichts kann den Weg zu der nachsten Phase unserer
Arbeit besser ebnen.

(Ubersetzung von Thymiane Kaiser)

Charles Cooke war ein Klavierspieler, ein leidenschaftlicher Musiklieb-
haber und Journalist, der in der Zeit vor dem 2. Weltkrieg alle damals be-
kannten Pianisten tiber Klavierspiel befragt hat. Sein Buch »Freuden des
Klavierspiels« ist in Amerika sehr bekannt geworden und wurde von be-
rithmten Pianisten als eine der bedeutendsten Verdffentlichungen iiber
Klavierspiel begriifit. Das Kapitel »Die schwichsten Stellen werden zu
den stirksten« zeigt in eindrucksvoller Weise, wie man siben sollte, lehr-
reich fiir jeden Instrumentalisten. Das ganze Buch ist sehr lesenswert und
soll wieder erscheinen.

Eines Tages diskutierten die Jungen iiber Technik, sie wiinschten sich eine
kleine »Multum in parvo«-Ubung die umfassend und ausreichend sein
wiirde, alle viclfiltigen Ubungen zu ersetzen und die es auf magische
Weise moglich machen sollte, das Ubungsziel augenblicklich zu erreichen
ohne die iibliche Plackerei. Zuletzt trugen sie das Problem Liszt vor und
seine Antwort war, dals, da ja alle Klavierstiicke aus Tonleitern, Arpeg-
gien, Akkorden und Oktavpassagen bestehen, deren Studium nicht vollig
vernachlissigt werden konne, aber, so setzte er fort: »Von allen Ubungen,
die zu meiner Kenntnis gelangt sind um die Finger zu kriftigen, zu bele-
ben und geschmeidig zu machen ist diese kleine Ubung die Wirkungsvoll-
ste«. Er ging zum Klavier und spielte die Zweifingeriibung (CD DE EF FG
etc. mit den Fingern 12, 12, dann 23, 23 etc.) »Sie wissen«, setzte er fort
»dal ich meine Konzerte und das offentliche Spielen aufgegeben habe,
aber wenn ich gelegentlich im privaten Kreise fiir meine Freunde spiele
und es flir notwendig halte, mich vorzubereiten, spiele ich ausschlielich
diese Ubung und zwar zwei bis drei Stunden ununterbrochen. Als Ergeb-
nis gewinne ich meine volle Technik zuriick ohne irgendetwas anderes zu
tiben, weder Etiiden, noch Stiicke. «

William Mason
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